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Thomas Eisen (Alba), Christian Erdmann (Domingo), Burghart KlauBner (Philipp der Il.), Christian Friedel (Don Carlos) und Matthias Reichwald (Posa). Foto: David Baltzer

Misstraut den Weltverbesserern!?



.Geben Sie Gedankenfreiheit!” Der be-
rithmte Satz des Marquis Posa fallt hier
auf gut vorbereiteten Boden. Auch wenn
er letztlich nicht fruchtbar wird: Roger
Vontobel verschaflt in seiner sehr jung
und [risch wirkenden, dabei ganz auf den
Text und die Schauspieler konzentrierten
Inszenierung am Staatsschauspiel Dres-
den tatsiichlich den Gedanken Freiheit,
stellt die Suche nach Klarheit und Wahr-
heit in den Mittelpunkt und verschiebt
ihn damit vom Sohn zum Vater Philipp
I1., der hier vielleicht mehr noch als die
jungen Weltverbesserer zum tragischen
Helden wird. Und das keineswegs nur
deshalb, weil er in Burghart Klaufiner
die ideale Besetzung fiir einen vielschich-
tigen Charakter hat, der gerade auch mit
seinem Gespiir fiir die allgegenwirtigen
Abgriinde der menschlichen Existenz
iiber die Dauer zu fesseln mag. Christian
Friedel stellt ihm als Don Carlos alles
entgegen, was aufllodernder Intellekt,
gewinnender Charme und scheinbar
verzeihlich-jugendlicher ~ Uberschwang
vermégen. Nur dass auch der Marguis
Posa (Matthias Reichwald) {ibers Ziel
schielit, macht das Verhéngnis komplett,
und es scheint irgendwie Ausdruck einer
Ahnung, wenn er sich hiufig nervis am
linken Unterarm kratzt. In dem kom-
plizierten Spiel, das Posa irgendwann
entgleiten wird, konzentriert Vontobel
die Aufmerksamkeit stirker auf Miss-
verstindnisse als auf Intrigen, die ihnen
letztlich zwanghaft folgen, und sucht
weniger nach Gut und Bose als nach
genutzten oder vertanen Chancen. Von
den Idealen der Aufklirung zur Politik
als Kunst des Moglichen?

Offene Landschaft, im UHintergrund,
eine Reihe dunkel gekleideter Body-
guards. Die Infantin spielt im Plansch-
becken, von der mutwillig bespritzten
Gouvernante (Lore Stefanek in der Rolle
des Pagen der Konigin) immer wieder so
sanft wie vergeblich zur MdBigung ange-
halten, wihrend das Publikum langsam
die Reihen fiillt. Doch die Cocktailpartys,

Schillers ,,Don Carlos“ im Dresdner Schauspielhaus

die schonen Tage in Aranjuez sind nun
zu Ende, und der junge Karl, der sich
eben noch versunken dem Sound der
Friends of Dean Martinez hingab, reilit
sich die Kopfhirer ab und wiederholt
frustriert das eben gefiihrte Gespriich
mit Pater Domingo. Aber die tieferen
Griinde seiner Entfremdung vom Vater
muss ihm der unverhofft auftauchende
Posa ins Gedéchtnis rufen — und zugleich
an die hehren Ziele erinnern, denen sie
sich gemeinsam verschworen haben,
freie Gefolgschaft und ein Leben in
Menschenwiirde statt Knechtschaft fiir
das Volk, zuvérderst der flandrischen
Provinzen. Das bleibt freilich abstrakter
noch als die Erinnerung an eine despo-
tische Erziehung, denn hier wihnen wir
uns nicht im spanischen Konigreich des
16. Jahrhunderts, sondern eher in einer
postdemokratischen Gesellschaft, einem
Wirtschaftsimperium vielleicht, dessen
Macht gleichwohl auf der Dreieinigkeit
mit Militdr und Kirche ruht.

Der hohe, in herrischem Anthrazit
getiifelte Saal, in dem Philipp II. regiert,
wirkt nach Bedarf nobel wie ein Kon-
ferenzsaal, autoritir wie ein hohes Ge-
richt, diister wie ein Gefingnis, lidsst
aber auch unversehens das unerbittliche
Licht der duBeren Welt ein und dient als
Video-Projektionsfliche fiir Szenen, die
sich im Hintergrund abspielen (Biihne
Magda Willi). Im spit biirgerlichen Mi-
lieu werden die Schillerschen Verse fast
zur Prosa, gelockert wie ein Korsett, was
bekanntlich verborgene Reize erhdht.
Elegante Kleider ersetzen hifische Ro-
ben, maBgeschneiderte Anziige blinken-
de Riistungen, geschmackvolle Binder
gefiltelte Halskrausen (Kostiime Dagmar
Fabisch), aber das ist nicht beliebig, son-
dern macht die Zwinge des Lebens zwi-
schen hellhdrigen Mauern, Protokoll und
Etikette greifbar deutlich, auch wenn
der Privilegierte sie gelegentlich durch-
brechen darf. Am wenigsten FElisabeth
von Valois (Sonja Beillwenger), auf dem
argen Weg ihrer Emanzipation streift

sie zwar schnell die sterile Maskerade
ab, aber in der Verwirrung der Gefiihle
als Frau, Mutter, Geliebte gibt es keinen
Ausweg und kaum einen Ansatz, in der
zusitzlich anachronistischen Situation
tiber einen glaubwiirdigen Gegensland
der Verehrung oder des Begehrens
hinauszukommen. Ansonsten hat die
Dramaturgie (Robert Koall) weitgehend
aul Szenen verzichtet, die das Histori-
sierende des Dramas unterstreichen. So
fehlen die Auseinandersetzung Albas mit
Carlos wie einige der Granden am Hofe,
was aber den Herzog (Thomas Eisen in
ordenblitzender Uniform) weniger ein-
schichtig als seine Rolle im Zusammen-
spiel mit Domingo (Christian Erdmann)
durchschaubar macht. Beider Gefihr-
lichkeit besteht weniger in ihrer Macht-
gier als in ihrer Beschrinktheit.

Philipp ist hier der Boss, einsamer
Souverdn, der es sich leisten kann,
auch seine allzu menschlichen Seiten zu
zeigen, ohne an furchterregender Auto-
ritit einzubiiBen. Klaufiner gibt ihm den
glaubhaften Hintergrund an gewiefter
Erfahrung und wachem Instinkt, mit dem
er die Réinke der Vasallen durchschaut,
empfindsam reagiert auf das Werben
des Sohnes. Sein Misstrauen richtet sich,
iiber Personen hinaus, noch unbewusst
auch auf die Verhiltnisse. In Posa sucht
und findet er folgerichtig den einzigen
unabhiingigen Geist weit und breit, mit
dessen Hille er das Gewebe aus Spitzelei,
Verleumdungen und Intrigen zerreilen
mdéchte, das sich gegen ihn zu kehren
droht. Das ist nicht das zynische Spiel
eines Tyrannen, hier tut sich die Chan-
ce eines Biindnisses auf, die Posa iiber-
sieht, weil ihn seine Geradheit auch eitel
macht, weil er die Konsequenzen seiner
Pline nicht mehr iiberblickt...

Carlos aber steckt tief im Konflikt
zwischen  politisch-weltanschaulichen
und persinlichen Ambitionen, er scheint
gelihmt von der auf legitimem Weg un-
erfiillbaren Liebe 7zu der erst ihm ver-
sprochenen und dann vom eigenen Vater

geehelichten Elisabeth. Erst Posa bringt
ihn und den Fluss der Ereignisse wieder
in Bewegung. Die von ihm vermittel-
te Aussicht auf eine Begegnung mit der
Konigin befeuert die Fantasie des Infan-
ten und stirkt sein Selbsthewusstsein so
weit, eine entscheidende Begegnung mit
dem Vater zu suchen.

Und Friedel zeigt. wie Carlos gerade
in seiner unwiderstehlich gewinnenden
Art, in seinem ungebremsten naiven
Uberschwang folgerichtig in fast alle
Fallen tappt, die ihm seine Widersacher
und das Leben stellen. So macht er sich
in einer hinreilend heutig und mit Witz
gespielten Szene die sterblich in ihn ver-
liebte Prinzessin Eboli zur Feindin. Zwar
konnen ihn die Gefiihle des zart erréten-
den spéten Médchens (Christine Hoppe),
das ihn da zum Stelldichein bestellt hat,
wirklich erwirmen, aber weil er letztlich
in seiner (Selbst)verliebtheit keine Riick-
sicht darauf nimmt, verletzt er sie tief.
Er iibersieht nicht nur vollkommen den
Wandel in seines Vaters Haltung, son-
dern verliert auch den Faden zu Posa,
der seine Ungeduld immer wieder zu
didmpfen sucht, und stiirzt sich in ein un-
aufloshares Dilemma, indem er den Weg
zur geliebten ,Mutter” iiber ein politi-
sches Biindnis sucht. Am Ende bringen
die jungen Weltverbesserer, die ihrem
gewaltbereiten Aktionismus mehr als
der Uberzeugungskraft ihrer Argumente
vertrauen, nicht nur sich selbst, sondern
auch ihre Ideen zu Fall. Philipp hat keine
Wahl und betet am Ende nicht vor Gott,
sondern vor der Kirche, die in der Ge-
stalt des GroBinquisitors (Lore Stefanek
lisst ihn eher als Furie erscheinen) den
Gewinn als weiteren Zyklus gesicherter
Macht einstreicht. Das Finale wird zum
privaten Showdown; mit den Worten
LHs ist dein letzter (Betrug)!® erschiel3t
Phillipp den Sohn und ruft erst dann den
GroBinquisitor, das Seine zu tun. Der Rest
ist Schweigen, das sogleich von einem
selten so einhellig begeisterten Publikum
gebrochen wird. Tomas Petzold



