Schiller
war

da

Dresdens ,Don Carlos“
beim Theatertrellen

Dieser ,Don Carles” vom Staatsschau-
spiel Dresden wird beim Berliner Thea-
tertreffen schon als mittlere Sensation
empfunden. Dreieinhalb Stunden haben
sie unterm Autorennamen Schiller tac-
sichlich den Schiller-Text gespielt. Ha-
ben amourdse und politische Intrigen
noch als Geschichte und Geschichten er-
zihlt: im Ganzen, also mit allen Briichen
und Widerspriichen. Es gibt Begehren,
Passi ikomische Katastrophen
oder, kurz gesagt: Spannung und Span-
nungen noch zwischen greifbaren und
womiiglich ergreifenden Menschen, Fast
wie im Kino, Das Theater versucht hier,
frei von postdramati-
schen Finten, einen
dramatischen Bogen  Die Liebe

zu schlagen,

Das heift, die ZUr Macht
.‘ix:hau;pieler sprin- beherrscht
ten nicht, von der Re-
gie gestochen, nach alle Macht
vorne zur Rampe an  der Liebe
Mikrofone, verwir-
beln nicht private
Alltagskommentare mit ein paar Original-
textbrockchen zum Kurzkommentar ih-
rer Rolle”. Und der Abend zerfillt nicht
blof in ein Lingst konventionell geworde-
nes, meist nach drei Minuten durchschau-
bares Nummerntheater.

Natlirlich zeigt auch Roger Vontobel in
seinem Dresdner , Don Carlos” kein altba-
ckenes Klassiker-Arrangement mit stei-
fen Ritterroben und flackerndem Kerzen-
schein. Theater ist hier und jetzt - aber
zugleich von gestern und morgen. So ima-
gini A bel und seine Bihnenbild
nerin Magda Willi kein historistisches
Spanien. Der Escorial erscheint als mich-
tiges dunkelholzernes Halbrund: eine Mi-
schung aus Arena, Reichskanzlei und Vor-
standsetage, mit vielen Hintertiiren, die
sich mal ins gleifiende Licht der Auften-
welt, mal ins zwielichtig Abgriindige Gff-
nen oder die Projektionsiliche bilden fiir
raumhohe Livecam-Acts.

Videos gibt's also auch. Doch nicht als
Marotte, sondern als szenischen Wider-
hall, als ironisches Pathos-Zitat, als Uber-
wachungsstaatstheater. Das findet sich
schon bei Schiller, fabelhaft modern, die
spanische Inquisition arbeitet da wie der
KGB. Dazu passen die bedacht verheutig-
ten Anverwandlungen. So gibt Burghart
Klauiner als Kénig Philipp schon von Sta-
tur und Habitus nicht vor, einen weltbe-
herrschenden Imperator verkrpern zu
konnen. Er ist, wie alle Figuren, ein biir-
gerlicher Mack h, teils M
mit Schlips und Weste, teils Mafiaboss
mit schwarzer Sonnenbrille. Siegt die reli-
gios-politische Geschiftsraison iiber alle
Gefiihle, greift er auch selbst zur Pistole.

Das alles hat nicht die Raffinesse etwa
von Andrea Breths Wiener ,Don Carlos®
vor ein paar Jahren, der hier als Vorbild
durchklingt. Und gewiss hiitte die Insze-
nierung auf ein paar notorische Zigaret-
tenziige, auf den letzten Whiskey oder
manche Wasserflasche verzichten kin-
nen; und selbst ein moderner Marquis
Posa muss vor seiner Chefin (der Kini-
gin) den Respekt nicht mit beiden Hin-
den in der Hosentasche suchen. Aber
sei's drum, Tatséichlich nimmt die Auffith-
rung die jederzeit aktuelle Verkniipfung

Konig und Sohn. Burghart Klaufiner und
Christian Friedel. Foto: Bresadola,/Drama

von familiiren und politisch-sozialen
Konflikten der Figuren ernst. Klaufiners
Philipp ist ein kraftvoller Machtmensch
und verletzlicher Vater und Ehemann,
und auch die Good Guys sind spannungs-
reich. Christian Friedel (der neben Klaug-
ner schon im Kino im ,\Weifien Band” zu
sehen war) steigert den jungen Carlos
vom Softie zum intelligent verblendeten
Mitreiffer, ein schones spielerisches Tem-
perament. Vorziiglich auch Sonja Beift-
‘wenger und Christine Hoppe als Konigin
und als Eboli, stark gegen Ende dazu Mat-
thias Reichwalds egoman altruistischer
Posa. Das Publikum war spiirbar ge-
bannt, viele Bravi. PETER vON BECKER
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