Man bemerkt ihn kaum, wie er im neu-
en und etwas iiberambitionierten Thea-
terrestaurant eine Rede vor Freunden
und Férderern des Hauses hilt. Der klei-
ne, leise Mann erweckt den Eindruck, er
wiirde am liebsten alle Besucher des
Theaters, das er von Beginn dieser Sai-
son an leitet, personlich begriilen, ganz
zart nur, ohne groBen Aplomb. En pas-
sant leicht streifen und dabei sagen, dass
das doch schon gewesen sei, was man ge-
rade gesehen habe. Und damit hat er
recht. Wilfried Schulz hat die Intendanz
des Staatsschauspiels Dresden tibernom-
men, nach neun Jahren in selber Funkti-
on in Hannover, nach seiner Tiitigkeit als
Chefdramaturg in Basel oder am Ham-
burger Schauspielhaus. Im Kinderwagen
noch hat Schulz die DDR verlassen; jetzt
kommt er auf deren einstiges Gebiet zu-
riick und macht das richtige Theater fiir
den richtigen Ort.

Vier Premieren ertffnen die Spielzeit.
Mit der ersten, einem Vorspiel, einer Peti-
tesse, umgarnt Schulz das Publikum und
die Mitarbeiter des Hauses, das er iiber-
nimmt: Martin Heckmanns, Dramaturg
und Hausautor am Staatsschauspiel,
lauschte drei Damen, die seit fast 40 Jah-
ren im Dresdner Ensemble sind, in Ge-
spriichen ein Stiick ab. ,Zukunft fiir im-
mer* ist eine Hommage ans Theater, ge-
wiirzt mit ein bisschen DDR-Geschichte.
Simone Blattner stellt Regina Jeske, Hel-
ga Werner und Vera Irrgang (alternie-
rend: Hannelore Koch) auf ein Bithnchen
vor dem Vorhang des Schauspielhauses.
Drei wunderbar alte und sehr agile, wun-
derschone Theaterechsen sind das, eher
drei freundliche ,Macbeth“-Hexen als
drei Schwestern, die emphatisch dariiber
plaudern, wer sie alles waren, Klagewei-
ber, Kindsmérderinnen und Prinzessin-
nen, in ihren Rollen selbstverstandlich,
und wie auf einmal das ganze Theater im
Theater obsolet schien, weil das eigentli-
che Theater auf der StraBe stattfand, als
die Wende kam. , Ins Theater kam man
nur noch, um sich ablenken zu lassen.“
War das vorher anders?

Wende, Teil 2: Vor ziemlich genau ei-
nem Jahr verdffentlichte Ingo Schulze
seinen Roman ,Adam und Evelyn®.
Schulze, der Wende-Experte unter den
deutschen Schriftstellern, schuf damit
ein federleichtes Meisterwerk, ein hinge-
tupftes, pointillistisches Gemilde des
Sommers 1989, als in Ungarn die flucht-
bereiten DDR-Biirger darauf warteten,
dass die Grenze nach Osterreich durch-
léssig wiirde. Doch der Roman ist genau-
so die Geschichte einer Liebe, die des
Schneiders Adam zu seiner Evelyn.
Adam erschafft schone Frauen, nicht aus
seiner Rippe, sondern kraft seiner Schnei-
derbegabung. Ein blithender Einmannbe-
trieb im Schatten der Planwirtschaft ist
sein Dachboden; alle kommen zu ihm,
werden durch ihn schon. Und dann
schlift er mit ihnen, seinen Geschopfen.

Adam geht's gut, Evelyn will weg.
Nicht erst seit sie Adams unbeziihmbare
Fleischeslust entdeckt hat. Sie will stu-
dieren, was sie interessiert, nicht was sie
soll. Dann taucht Michael aus Hamburg
auf, der Evelyns Freundin Simone , he-
rausheiraten” sollte, nun Evelyn viel in-
teressanter findet; man reist an den Plat-
tensee, Adam hinterher, in seinem klapp-
rigen Wartburg namens Heinrich, von
umfassender Einsicht in seine eigene Lie-
be angetrieben. Und schlieBlich finden
sich Adam und Evelyn in Westdeutsch-
land wieder, gliicklich und ungliicklich,
weil sie ihre Liebe wieder haben, aber
Adam gar nicht weiB, was er hier soll.
Friiher hatte er alles, seinen Garten, sei-
ne Weiber, sein Bier. Jetzt ist er Flick-
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Wo warst du, Adam?

Wilfried Schulz iibernimmt das Staatsschauspiel Dresden — und macht zur Erdffnung fast alles richtig

| M

schuster und verbrennt die Fotografien,
die ihn an dieses Friiher erinnern.

Den Reiz der Vorlage fingt die Bithnen-
bearbeitung von Jens GroB ebenso ein
wie iiber weite Strecken die Inszenie-
rung von Julia Holscher. Schon der Ort
ist klug gewihlt, das sogenannte Kleine
Haus, weil dies in der Neustadt liegt und
Dresden hier an vielen Ecken noch so aus-
schaut, als miisste man auf die Wende
noch warten. Zwei raumfiillende, schwe-
re Planen grenzen die Spielfliche ab - ge-
nug Symbol fiir die Ausweglosigkeit der
DDR. Da laufen sie sinnlos dagegen, die
Figuren, am wenigsten Adam selbst, der
Gentigsame, der in Benjamin Hoppner ei-
ne wunderbare Verkérperung findet.

An diesen warmen Mann schmiegt
sich Evelyn (Karina Plachetka), wenn sie
nicht gerade sauer ist, in seinen Pullover
krabbelt die irrlichternde Katja (Nicola
Griindel) hinein, wenn sie im Koffer-
raum iiber die Grenze nach Ungarn will.
Holscher inszeniert das Stiick vom ver-
heiBungsvollen Sommer am Plattensee
aus; ins Liebesspiel am Strand flicht sie
Schulzes liebevoll gezeichnete Pretiosen
des DDR-Alltags ein wie einen in Adams
Wartburg verliebten Tankwart, der die
alte Karre mit verbotenen Ersatzteilen
versorgt.

Alles ist offen, heiter — und immer wie-
der bricht das gegenseitige Misstrauen,
die Angst vor Bespitzelung, die Sorge um
die Freiheit herein. Wo sich Holscher auf
Schulzes zarten Ton verldsst, ist der
Abend voller Zauber. Wo sie glaubt,

Zauberhafte Hingepartie: Von einer Liebe, die im Sommer 1989 beginnt, erzihlt Ingo Schulzes Ri
lyn*“, inszeniert von Julia Hilscher. Am Gestinge baumelt Karina Plachetka (Evelyn).

Theater machen zu miissen, also das
DDR-Personal zu Engeln poetisiert, deut-
sche Polizisten zu Stasi-Kasperln um-
formt und laute Kabarettfiguren aus je-
nen Ungarn und Bayern macht, die bei
Schulze ein bisschen tolpelhaft die Ost-
deutschen umsorgen - da wiinschte man
sich mehr Vertrauen in diesen Text, der
alles so schon und plastisch erzahlt,
wenn man nur aufmerksam lauscht.

»Romeo und Julia* hat in der Regie
von Simon Solberg Kultcharakter

Zwar nicht Wende, aber doch Entwick-
lung: Die erste grofie Premiere war ,,Wil-
helm Meisters Lehrjahre" im Schauspiel-
haus, von Heckmanns und der Regisseu-
rin Friederike Heller fiir die Bithne zu-
rechtgeschnitzt. Goethes Theaterroman
fiirs Theater: Da konnte man einerseits
wieder an eine Hommage, andererseits
auch an das denken, was Dresden - sieht
man von einigen StraBen in der Neustadt
ab und zieht man einen Vergleich etwa
mit Leipzig - auszeichnet: das langsame
Fortschreiten des Biirgertums, die zihe,
kontinuierliche Entwicklung. Dresden
hat die Semperoper und will gar nicht
hip sein. Goethe ist nicht hip, wenn er be-
schreibt, wie Wilhelm nach kiinstleri-
scher Sinnsuche dem biirgerlichen Funk-
tionieren anheim fallt, und die Band Kan-
te ist erst recht nicht hip. Kante ist eine
Hamburger Combo, die im ,Wilhelm
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oman ,,Adam und Eve-
Foto: David Baltzer

Meister live mitspielt, bedeutungs-
schwanger auf ihrem Bithnenpodest von
vorn nach hinten gefahren wird und da-
bei droge, semipathetische Allerwelts-
liedchen mit einfiltigen Texten von der
Biihne herunterrinnen lisst. Die Band ist
die lihmende GeiBel der Auffithrung, die
groBartig beginnt, mit einem reizenden
Puppenspiel, das der die Welt bestaunen-
de Wilhelm (Christian Friedel) so liebt,
und dann im Wirrwarr endet. Hellers In-
szenierung zeichnet sich durch eine er-
staunliche Beliebigkeit der Mittel aus,
dies aber mit viel Aufwand, bis man
nicht mehr weil, was jetzt Ironie - die
esoterisch-faschistoide Turmgesell-
schaft - oder nur missglickt ist.
Dennoch ist die aufgemotzte Schullek-
tiiren-Produktion zum Start nominell
gut geplant. Wie man das richtig gut
macht, zeigt Simon Solberg mit seiner fa-
belhaften ,Romeo und Julia“-Adaption.
Das Ding wird Kult, das zieht Dresdens
gesamte Jugend ins Theater! Die Insze-
nierung strotzt vor Zitaten und Anleihen
aus Kino, Pop, MTV, Werbefernsehen,
verliert aber bei aller Wucht und Rasanz
nie Shakespeare aus den Augen. Die bei-
den Familien stehen unter polizeilicher
Aufsicht, die Jugend birst vor Hip-Hop-
Energie, der Bruder Lorenzo dealt mit
Biichern, Triumen und klugen Ratschli-
gen. Gefochten und gekampft wird hier,
dass man den Atem anhiilt, und das Jen-
seits ist ein Himmel der Rock-'n’-Roll-
und Kinolegenden - Heath Ledger ist
auch schon da. EGBERT THOLL



